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_ ‘Sensorialité
et Culture

La vue et ['ouie
| dans leurs sens multiples

On ne voit pas que par ses yeux, on
n’écoute pas que par ses oreilles, la
sensorialité c’est le corps tout
entier et les sens sont liés, nous
devons savoir toucher la nuit,
€couter l'espace, imager les
concepts, prendre sa main pour
rendre compte du monde, nous
ouvrir 4 nos obscurités et A nos
silences, developper I'acuité de nos
perceptions d’autrui, et atteindre
i enfin une polysensorialité poétique.
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CULTURE DES SOURDS, CREATION ET SENSORIALITE

Y a t-il une création sourde spécifique ? L'auteur, cinéaste
entendante, élevée par des grands-parents sourds note la
conceniration des personnes sourdes, leur érat de
réceptivité, leur humour, leur gotit pour l'expression
carporelle, ainsi que leur sensibilité 4 loppression qui est
en relation avec leur historigue.

Son article est suivi d'un entretien, fragments de récits
d'ont émergent les émotions et les raisons de son engage-
ment au coté des sourds.

Mots cfé : cultures, surdité

Brigitte Lemaine
Cinéaste
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Demigrement j’ai visité les grottes d’ Arcy en Bourgo-
gne et j'ai appris non sans une grande émotion que la
succession de mains peintes soit directement aprés avoir
été trempées dans la peinture, soit au pochoir, sur les
murs des cavernes par les hommes de la préhistoire,
étaientlisibles. C’esta dire qu’ellesétaient la preuve que
la premiére écriture au monde ressemblait étonnement
4 1a langue des signes des «sourds et muets» (disait la
guide).

I1 est évident qu’aussi loin que remonte I’histoire
de I’humanité, il y eut des sourds, que la langue des
signes nous vient de la nuit des temps.Imaginer que
cette langue pouvait autrefois servir & tout le monde, et
aussi permettre d’écrire est une découverte aussi im-
portante que de savoir que le premier homme blanc
était en fait une femme noire. Assisterons-nous a la
vérification scientifique de 1’hypothése de M. Leroy-
Gourhan selon laquelle une méme civilisation habitait &
I’époque de I'Océan Atlantique & I’Oural et pratiquait
la méme religion du signe dans ces cavemes 7 Seul I"ave-
nir nous le dira. Le fait est que quand on dépasse les
frontidres de 1’ethnocentrisme et de la parole des empi-
res, les découvertes scientifiques vont toujours plus
vite,

Pendant longtemps le sourd a €té pergu comme
un &tre idiot A la langue animale. Et en France jusqu’en
1991 (décret de loi Fabius pour le bilinguisme) et ce
depuis le congrés de Milan de 1880, la langue des si-
gnes était interdite 4 I'enseignement comime dans
beaucoup d’autres pays d'ailleurs, Dans ces conditions
que pouvait-on considérer de la culture des sourds ?
Elle n’existait que pour eux-mémes bien siir ! De la



meme fagcon que les hiéroglyphes étaient incompréhen-
sibles jusqu’au décryptage de Champollion, 1l fallut at-
tendre I'invention de I'alphabet en langue des signes
par I’Abbé de I’'Epée au 18&me siécle, pour apprendre
aux sourds 4 lire et & écrire les langues des entendants,
pour réaliser que les sourds avaient une vraie langue et
donc une culture. C’est-i-dire qu'ils se rencontraient,
communiquaient entre eux, parfois vivaient ensemble
et avaient des enfants 4 qui ils transmettaient leur lan-
gue et leur savoir. On dit qu’au dix-neuvigme siécle la
culture des sourds était florissante, que les sourds se
réunissaient dans des banquets ot ils déclamaient des
poemes en langue des signes admirés des romantiques,
qu'il y avait des écrivains, des peintres, des sculpteurs
sourds,

Au 20eme siécle, les sourds résistérent dans de
nombreux pays i I'interdiction de leur langue et spécia-
lement aux Etats-Unis ot il existait 3 Washington D.C.
depuis un siécle, une université en langue des signes
cofondée par un Américain passionné par la pédagogie
des sourds : Thomas Gallaudet, et un Frangais sourd,
éléve de I'Abbé de 1I'Epée, Laurent Clerc, Cette ré-
volte trouva le moyen de s'exprimer i travers le théiitre
et les comédiens sourds dont nous avons en France 1'1l-
lustration avec la troupe d’International Visual Théitre,
mondialement reconnue.

Des sociologues, des historiens, des psychologues
sourds et entendants aux Etats-Unis : Harlan Lane
'université de Boston, Carole Padden & San Diego,
Harry Marcowicz, Donna Ryan 4 Gallaudet University
entre autres, se mirent & étudier la culture sourde ainsi
qu'en France, Bemard Mottez au CNRS, Bernard
Truffaut 4 1’Association Etienne de Fay & Orléans,
Paul Jouison, linguiste pionnier, Shun Chiu Yau qui tra-
vaille sur la Langue des Signes Chinoise, moi-méme
avec I'aide du CNRS Audiovisuel, parmi tant d’autres.
Au-deld de ces deux pays en Allemagne, Renate
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Fisher & I"Université de Hambourg ou Jens Hessmann
4 Berlin, Graham Tumer en Angleterre 4 I'université
de Durham, M. A. Winzer i I'université d’ Alberta au
Canada, Bernard Tervoort & Naarden en Hollande,
Patrick Mac Donnell & Dublin, Breda Carty &
Queensland en Australie, ou Philemon O. A. Akach 4
Nairobi, et bien d’autres s”intéressent 4 la communauté
sourde au nombre de 130 millions dans le monde.

Tous s’accordent pour confirmer que la culture
des sourds existe, qu’elle a des points communs & tra-
vers le monde (le nom en signe, les histoires pour les
enfants, I"humour sourd gestuel, le goiit des banquets,
du sport, de 1'expression du corps dans son ensemble :
mime, thédtre non oral, danse, etc.), que la langue des
signes ne s’écrivant pas, Ihistoire des sourds est 4
écrire, A filmer, 4 archiver, que son interdiction dans de
nombreux pays a engendré un appauvrissement de la
langue, de sa transmission et de sa conservation et qu’il
¥ a beaucoup & faire pour remonter le traumatisme de
I"oppression afin que les sourds retrouvent leur place
dans la société et une certaine confiance dans les
entendants.

De nombreuses questions se posent au départ de
ces recherches qui sont toutes aussi pertinentes les
unes que les autres i propos de la méthode pour trans-
crire I’histoire des sourds, & propos de la ressemblance
des oppressions des «minorités» linguistiques entre el-
les, & propos de la situation des sourds sous le nazisme
ou dans la pédagogie oraliste, & propos des sourds en
Asie, en Afrique, en Amérigue du Sud, etc. et aussi de
la vie culturelle et créative des sourds. C’est cette der-
niére question qui m’a particuliérement intéressée et
sur laquelle je me sens plus apte A répondre ayant une
activité artistique et une collaboration réguliére avec
des artistes sourds au niveau international. Le fait que
J'ai été élevée par des sourds, que j'ai pu éprouver
quotidiennement la proximité avec la surdité au point de



me sentir sourde avec des sourds, ¢'est-a-dire de
m’abstraire d’entendre, me place dans une position trés
actuelle en sociologie qui serait de confier les études de
terrain i ceux qui en ont déji les clés pour y avoir été
intégrés depuis leur enfance et de gagner ainsi le temps
parfois trés long de |"adaptation et de la compréhension
intrinséque d un milieu.

V-a-t-il une création «sourde» spécifique 7 Y-a-t-
il un rapport entre la sensorialité sourde et 1’art ?

Ce qui est indiscutable, c’est que privée ou sauvee
(cela dépend de quel cOté on se place) du bruit, du son,
de la musique, la personne sourde st une personne
éminemment visuelle. Elle remplace les oreilles par
'oeil et de ce fait a une acuité visuelle supérieure,
quand elle n’est pas atteinte de déficit visuel associ¢
bien sir. Cela développe 4 1’évidence une attention plus
grande aux choses et aux gétres qui 1'entourent, une
sensibilité qui sans étre artistique de fagon innée, la
conduit A percevoir les formes, les couleurs, les dépla-
cements, les changements de fagon plus précise.

Je prends un exemple simple : dans un lieu o les
mémes personnes vivent ensemble depuis longtemps,
la personne sourde s’apercevra avant tout le monde
que quelqu’un est malade, que quelque chose a change
de place ou méme que quelqu’un va arriver. On pense
qu'elle a des antennes, non, elle est simplement plus
attentive et elle fait confiance 2 ses intuitions. Débar-
rassée de ’environnement qui claironne & longueur de
temps qu'il ne faut pas croire ses sensations, elle ne
baigne pas dans 1’ambiance générale occidentale de
privation sensorielle dans laquelle nous trempons.

Elle conserve son acuité corporelle et est moins
sujette i la paralysie mentale, i ’hypnose sociale dans
la mesure ou les interférences sont moins grandes. La
personne entendante est souvent déstabilisée par une
parole, un bruit, un message répétitif, une personne
autoritaire et dans notre monde modeme le téléphone,
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le fax, les encombrements, etc.

Hitler devait &tre particuliérement agacé par le
fait que les personnes sourdes ne pouvaient pas avoir
acces i ses discours diffusés trés forts et partout, et ne
gardaient de lui que les images du pantin ridicule gesti-
culant brutalement. C’est sans doute pour cela qu'il les
a combattues dés le début.

Bien entendu cet avantage a un revers, le sourd
anticipe plus difficilement les incidents, les accidents,
les choses qui se passent dans son dos, il est tout autant
traurnatisé par les guerres, les scénes violentes, les si-
tuations incompréhensibles sans le son. Mais il faut
constater qu’en grande partie le pouvoir repose sur la
transmission auditive et qu'il est protégé de cela, ce qui
I’aide A épanouir sa sensibilité artistique sensorielle.

Le sourd, en dehors de cette pression continuelle
et parfois violente, peut rester concentré et conserver
son raisonnement propre. Ce raisonnement, s’il vit
avec des personnes sourdes ou s'1l apprend la langue
des signes d@s I'enfance, peut se développer sur le
mode de structure de n’importe quelle langue, avec
I'avantage de ne pas réprimer le cOTps inutilement. Par
contre 51l est isolé dans un monde entendant qui refuse
de prendre en considération sa sensorialité différente, il
peut se bloquer ou se construire sur des schémas de
remplacement : associations visuelles, déductions logi-
ques fondées sur la répétition, et construction mentale
inorganisée faite de compréhensions approximatives et
d’hypothéses non vérifiées, réduites & son plus strict
entourage, parfois simplement la mére... Ce qui est une
forme de «contention maltraitante» méme si elle n’est
pas volontaire. .

J’ai travaillé sur les recherches d’Alice Miller,
psychanalyste, écrivain, en maticre de création artisti-
que et en rapport avec la maltraitance dans la petite
enfance. Je trouve que ses conclusions sont tout a fait
applicables aux sourds et a leur monde.



Je note que cette concentration propre au fait
d’&tre sourd, qui accentue la sensation et le met en état
de réceptivité plus grande, est aussi & associer avec le
climat de maltraitance et d’exclusion dont il est et a été
systématiquement victime. Il est normal que 1'expres-
sion artistique devienne alors, non seulement la fagon
de dire et de partager avec ses congénéres ce qui leur
arrive, mais aussi d’exprimer ses souffrances profon-
des et absolument pas admises, méme s’il s’agit d’en
rire comme au théitre. L’enjeu artistique est alors de
témoigner, de ressentir, transmettre, de ne pas perdre
la mémoire, de vivre une enfance qui n'a pas pu €tre
vécue, d'étre vu et remarqué et donc d’exister parmi
les siens, mais aussi parmi les autres.

Il y a eu de nombreuses manifestations d’art
sourd dans le monde ces demigres années dont la plus
connue a été «Deaf way» & Washington DC en 1989,
Elles rencontrent un grand succés parmi les sourds, qui
retrouvent ainsi le plaisir de sortir au grand jour, d’en-
courager des artistes sourds, de reprendre confiance
en eux et dans leur culture, et de prouver aux
entendants que ces oeuvres sont de qualité. Si dans le
monde du théftre, les comédiens sourds ont €t€ bien
acceptés, griice 4 des troupes déja existantes et & des
collaborations avec des spectacles prestigieux, il reste
un grand mépris de la part du monde des arts plastiques
en général, resté snob et fermé A part en Allemagne, et
dans le nord de 1’Europe o la référence 4 un
classicisme hellénique ou i une modernité universelle
est moins grande depuis Cobra,

I’ai pu réaliser en 1995, un film sur les artistes
sourds francais et allemands intitulé «Sourds a I'image»
pour lequel j"ai eu la coproduction inespérée du Centre
Georges Pompidou que je salue encore de son ouver-
ture d’esprit. De méme pour «Regardez-moi, je vous
regarde, Koji Inoue photographe sourd» qui a ét€ pro-
duit par le GREC (Groupe de Recherches et d’Essais
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Cinématographiques) et la Maison Européenne de la
Photographie.*

En conclusion, je crois qu'on peut parler d’art
sourd spécifique.. Méme si souvent cet art est contrilé
par le réseau entendant entourant les sourds, famlles,
institutions, tutelle artistique en place, réseau de distri-
bution qui ne tient pas compte de leur histoire et auquel
il faut s'adapter,-dévalorisation systématique, censures
diverses, des relais sourds et militants depuis un certain
nombre de temps se mettent en place pour sauvegarder
une possible «liberté de parole». Rentrée derniérement
de St Pétersbourg ot le Festival du documentaire
«Message to man» avait sélectionné «Regardez-moi, je
vous regarde» en ouverture, j'ai rencontré Oleg
Golovushkin, directeur du Centre Culturel des sourtds,
lui-méme cinéaste (sans caméra depuis qu'elle a été
volée lors d’un tournage) et photographe. Je vous
adresse son message : «Il faut instaurer des échanges
entre artistes sourds et faire circuler nos productions
travers le monde. Méme si les moyens manquent au
plus grand nombre et si le dénuement est grand, nous
avons des lieux, des structures, comme ici notre petit
théitre oti nous recevoir mutuellement et & ouvrir aux
entendants.»

Entretien avec Brigitte LEMAINE

B.L :J'ai 4] ans. Mon grand-pére et ma grand-mere
étaient sourds. Mon grand-pére a fait I'école Estienne.
Ma grand-meére est allée jusqu’au brevet, mais leur ac-
cés alalangue frangaise était tel que je devais toujours
vérifier leur bonne compréhension des textes adminis-
tratifs, des journaux, de la télévision. Parfois il fallait



que je les retraduise ainsi que leurs écrits. Mon grand-
pére avait aussi d’autres modes de communication : il
dessinait, il était graveur. Il a d’abord travaillé dans la
publicité puis est devenu cartographe. Je me souviens
que son atelier était couvert de cartes de géographie,
¢’était pour lui un accés au monde et pour moi une fa-
con de comprendre qu’on faisait partie du monde et
non pas d’un seul pays..

La langue des signes n’est pas internationale et
des sourds, il y en a dans le monde entier ; les contacts
internationaux existent. Mon grand-pére faisait du
sport, fréquentait les clubs sportifs, et voyageait assez
souvent, deux activités assez fréquentes chez les
sourds. Les cartes de géographie dans I'atelier et les
nombreuses lettres que des gens de partout lui €cri-
vaient contribuaient A notre ouverture. Les langues des
signes sont assez proches (on se comprend en 2 - 3
jours d’une langue des signes & 1’autre) mais quand il
s’agit d’écrire, c'est autre chose, la langue des signes
ne s’écrit pas, donc on écrit dans la langue du pays,
celle qu’on a apprise, et du coup mon pére perdait a
I’écriture cette facilité de contact qu'il avait nouée dans
ses rencontres en Italie, en Espagne. Le dessin était
anssi utilisé, il dessinait les signes et recourait aussi 4 un
traducteur. Tout cela faisait que j’étais élevée dans un
monde de grande communication. Pour moi, il n'y avait
pas de frontieres. Je me suis rendue compte que les
gens n’avaient pas du tout conscience de cette richesse
et qualifiaient ma situation de triste ; ils ne percevaient
pas cette ouverture d’esprit. Ce décalage m’a pesé.
Quand jétais 4 'école, je me souviens qu-on me de-
mandait quelle langue était pratiquée 2 la maison, j'ins-
crivais «langue des signes», je n’avais jamais de retour,
comme si elle n’existait pas, méme les profs ne sa-
vaient pas ce que ¢’était, alors j'ai cessé de le dire.
J"avais des amies qui venaient 2 la maison, celles qui
n’avaient pas peur, des étrangéres, des polonaises, des
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vietnamiennes, etc. Les autres n’acceptaient pas. Au
fil du temps, ce décalage m’a fatiguée...Je me suis inté-
ressée 2 la philosophie, j’ai commencé des €tudes de
sociologie mais c’était ’art qui m’intéressait, j'ai fait
une thése sur 1'architecture, j’ai travaillé avec Jean
Baudrillard, j’avais envie d'étre critique d’art, mon pere
aussi faisait de la peinture...

E.V : Chez les sourds qui créent, y a-t-ildes particula-
rités 7 Voyage-t-on dans un autre monde quand on est
dans des peintures de sourds ? Est-on dans une «création
simple» 7

B.L : C’est cela qui m’intéresse ; mon grand-pére avait
perdu son pére  la guerre 14 -18 11l dessinait des sol-
dats interminablement.

E.V : Quel dge avait-il quand il a perdu son pére ?
B.L : T avait 12 ans. Il a alors commencé i peindre
cela & 12 ans : ¢’était cela qui 1’obsédait. Je pense que
la cartographie I’intéressait beaucoup parce qu’il par-
tait d’un document photo et qu’il arrivait & un dessin. Il
partait d’un territoire vierge, qui était une photo et tout
d’un coup cela devenait un relief, une route...

Je vivais avec mes grands-parents auxquels mes pa-
rents m'avaient confiée. Mon pére voyageait souvent.
D’abord dessinateurindustriel, il était devenuingénieur
et dirigeait un bureau d’études pour construire des
cimenteries. Ma mére travaillait au Ministére de la
Coopération technique.

B.L : Jai compris plus tard que dans les familles de
sourds, les enfants ont du mal & laisser leurs parents,
dans la mesure oi il n"ont aucun moyen de communica-
tion en dehors de la famille, il n’y a ni interprétes, ni
facilités d’accessibilité & quoi que ce soit. Les enfants
de sourds font souvent élever leurs propres enfants par
les grands-parents sourds, ainsi la langue des signes ne
se perd pas et si jamais il leur arrive quelque chose,ily
a toujours quelqu’un qui peut prendre en charge les pa-
rents. Plus tard, quand je suis devenue mére, je me suis



rendue compte que ce n’était pas n’importe quoi
d’avoir été élevée par des sourds. J'avais été €levée
pendant 18 mois par ma propre mere, j'étais donc pas-
sée par la parole et I’écoute - ce n’avait pas €t¢ le cas
de ma mére, et cela lui avait été difficile, elle avait di
étre un peu perdue, elle n’avait pas dii savoir comment
faire, et moi-méme avec mon fils j’ai quelquefois 1'im-
pression d’&tre une mere sourde. Je le regarde beau-
coup, il y a une espéce de surveillance visuelle qui com-
pense la surveillance auditive. L’enfant est dans 1'oeil
de la mére...

Je me suis sentie obligée d’expliquer beaucoup de
choses 4 mon fils comme s’il était sourd. Le monde
pour les enfants est un peu ésotérique et comme les
sourds, ils ont besoin de beaucoup d’explications. Avec
les entendants, je me sentais souvent abandonnée
parce qu'il n'y avait pas d’informations, on €tait cense¢
tout savoir, tout comprendre et obéir. Je n’étais pas ha-
bituée A cette sorte de communication : on va la, d’ac-
cord, mais pour quoi faire 7 On va 14, oui, mais pour-

quoi ?Je posais souvent des questions, qui étaient pri-

ses pour de 1'insolence.

A la maison, ma grand'meére m’expliquait tout en
langue des signes. Dans les familles de sourds, on parle
4 la fois 1a langue des signes et le frangais, on passe de
'un A Pautre quand les sourds sont oralisés ; mes
grands-parents utilisaient la langue des signes entre
eux. Nous, il fallait qu’on les comprenne, ¢’était plus
simple pour eux. Quelquefois quand je ne comprenais
pas, on m’expliquait en frangais et quand j’avais quel-
que chose 2 dire, je pouvais le dire en frangais évidem-
ment en face et en articulant et en m’aidant de signes,
trés vite j’ai compris qu’avec les signes cela irait plus
vite,

E.V : Est-ce une autre grammaire , une autre struc-
turation de la pensée ?
B.L : Oui. Les mots ne sont pas mis dans le méme
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sens en frangais. L’abbé de I'Epée, a I'Institut St-
Jacques qui a inventé 1"alphabet des signes pour que les
sourds puissent avoir acceés i 1'écriture, passait d’abord
par 1’espagnol, puis au latin, ensuite au francais. La
structure de la langue était plus proche de ’espagnol : il
y a donc des sourds qui sont favorisés, ce sont les
sourds espagnols. Souvent les sourds hispaniques en
Amérique du Sud comprennent et lisent plusieurs lan-
gues.

Souvent dans la structure de la langue des signes,
on dit «jex», on dit de quoi on parle, de qui on va parler.
On met tous les compléments avant et tous les verbes
aprés. La construction est différente, et quand j’écris
en francais, il faut que je reconstruise mes phrases
parce que j’ai une structure de pensée qui ne suit pas le
méme ordre. J’ai une assistante allemande bilingue et
elle a les mémes problémes que moi en frangais . Je me
dis que mes constructions de phrases sont également
proches de 1’allemand. De la langue des signes au fran-
cais, il faut tout remettre dans 1'ordre (sinon c¢’est du
francais signé) ce qui est moins le cas pour I'allemand.
E.V : Et I’écriture filmique ?

B.L : La langue des signes ne s’écrit pas, elle est vi-
suelle. Le cinéma est trés important pour les sourds..
Quand j'étais petite, mon grand-pére allait au cinéma
une ou deux fois par semaine. La télévision 7 je passais
mon temps 4 la traduire, la plupart du temps on la regar-
dait sans le son, et j"ai vu trés vite comment les films
étaient construits. Quand on n’a pas le son, on voit bien
le montage.Les vedettes comme Buster Keaton,
Charlie Chaplin qui sont de grandes références du ci-
néma muet ont contribué 4 I’amour du cinéma dans
lequel j’ai été élevée. I'ai commenceé a travailler dans
le cinéma 4 20 ans pendant mes études ; j’avais com-
pletement laissé de coté le monde des sourds. J'avais
un grand appétit de tout, je voulais savoir comment les
films se faisaient... le scénario... J'ai commencé par
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ILevent Beskardes, dansle film de Brigitte Lemaine "Regardez-moi, je vousregarde, Koji Inoue photographe sourd", Photo Eve Kirchner

REGARDEZ-MOI, JE VOUS REGARDE
Brigitte LEMAINE, réalisatrice

Koji Inoue est né en 1918 et meurt en 1973. A l'dge de 3 ans, il est victime d'un accident et devient sourd. Photographe dés son plus jeune
dpe, il perd tous ses négatifs dans un bombardement. Il abandonne son métier d'ébéniste pour ouvrir une boutigue photo et un dub photo
pour sourds dans les années 50 qui deviendra trés impartant. Grdce & ['aide de son fils qui intéresse un directeur artistique d son ceuvre, if
expose et publie ses photos au Japon et en France a la fin de sa vie.

A travers le récit en langue des signes d'un comédien sourd, nous découvrons ses photos, sa vie, ses thémes favoris. Son regard de photographe
sourd est-il le méme que celui des autres photographes ? Que nous appren d-il de Ja sensibilité du sourd, sur sa place dans la société japonaise
de faprés-guerre ? Nous le regardons comme il a regardé ses contemporains, témoin d'une écriture visuelle.

Ce film * ainsi que "Sourds a l'image”, a été projeté d loccasion de la Journée Internationale des Sourds le 28 septembre 1997, d Creteil.
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faire les corrections de doublages. Quand un filn était
fini, je regardais la bande, s'il y avait des modifications
dans les dialogues, parce que les comédiens font sou-
vent des modifications et je les reportais sur les
scenarios pour que les sous-titrages et les doublages
soient justes...

E.V : Toujours I"aspect médiateur entre deux formes de
comimunicationlangagiere...

B.L : Oui. I"ai compris que le film, ce n'était pas un
objet en soi comme un dessin qu'on peaufine, qu'on tra-
vaille, C'était un objet complexe qu’il fallait d’abord
gcrire, qu’il y avait ensuite la pellicule, que c’était un
long travail d’équipe. Au début j’écrivais des nouvelles,
un livre, et puis je me suis mise A faire des scénarios.
J'ai commencé par la photo, j’ai travaillé avec une amie
(je n"avais pas envie de travailler seule) qui s’appelle
Jeanne Soral avec qui, par la suite, |’ai mont€ une asso-
ciation pour produire mes films ; certains sont €crits
avec elle. Nous avons fait un photo-roman qu’on a ex-
posé dans une galerie au Festival Off dArles ; puis a la
Fiac au Grand Palais. A 1'époque, c’était une grande
exposition sur 1'art et le lettrisme et tout ce qui avait
rapport & 1écrit, ¢’était «art-signe et écriture». Et puis
i’ai attendu un enfant. La philosophie et la sociologie
m’intéressaient énormément mais moins que 1'art ; ce
qui se construit m'a toujours paru important et j’ai fait
une thése sur 1’architecture fantastique. J’ai travaillé
sur Fourier et sur Le Corbusier parce gue leurs projets
sont utopiques, et sur tout ce qui confére I'impression
d’étrange et de fantastique (1’étrangeté ressentie par
I"enfant face au monde des adultes et par 1’adulte qui
est dans un autre monde que le monde officiel).

E.V : C’est I'impression que 1'on éprouve en regardant
votre film «Regardez-moi, je vous regarde». Levent
Beskardés y joue le rdle d’un artiste sourd japonais, il y
joue presque son rdle & la culture prés.

B.L : Les Japonais pensent qu’il est japonais... C'est
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dire aussi la capacité qu’ont les acteurs sourds de ren-
trer dans leur réle et I'immense supériorité qu’ils ont
sur les entendants. C’est tout a fait différent. Le par-
cours qu'on fait ensemble colle tout 4 fait aux-person-
nages ; ils réfléchissent dessus, cela les intéresse €nor-
mément, Iis n’ont pas de rapports conflictuels, au con-
traire, ils rentrent dedans,

Je me suis vraiment intéressée A 1’expression-
nisme, i la culture allemande ; le cinéma muet est tres
important, cet expressionnisme est trés proche de la
culture des sourds ot on dit avec le visage autant
qu’avec les mains. Je voulais montrer qu’il était possi-
ble d’exprimer encore des choses de fagon
expressionniste ; I’ Actors’ Studio n’était pas indispen-
sable ; il fallait revenir & des valeurs émotionnelles dans
le travail. On en arrive i la maltraitance.Le monde des
sourds, ¢'est le monde du «blues» ; ce sont des gens qui
ont énormément souffert, qui ont été maltraités, et dans
leur culture, il y a un humour triste. Regardez la piéce
de Levent «Hanna», C’est une pigce sur la stérilisation
des sourds sous le nazisme. Ils n’ont pas des choses
trés gaies 4 dire. Mais on a le droit d’étre triste, il faut
éprouver la tristesse. C'est trés beau le «blues»», 1l y a
quelque chose de slave dans le plaisir 4 pleurer ensem-
ble, A partager des choses douloureuses qui émergent
et dont on peut parler. Majoritairement, les sourds ont
été élevés en institution. Ma grand-mére me disait :
«Tous les jours on me tapait sur les mains», une grande
violence comme un baillon, une interdiction de s'expri-
mer. La langue des signes a été interdite en 1880 et ce
jusqu’en 1991. A lintérieur des établissements, les
sourds ne se trouvaient qu’avec des entendants qui les
empéchaient de parler leur langue ; de I’ige de 4 ans a
I*ige de 20 ans, ¢’était une espéce de vie paramilitaire,
I’affectif était entre amis car la famille on la voyait
peut-&tre une fois par mois. Il y a beaucoup de sourds
qui ont été éloignés de leur famille ; encore maintenant,



4 Saint-Jacques, des enfants ne peuvent pas aller dans
leur famille pendant le week-end parce qu’elle vit trop
loin et il y a des pays ol il n’y a pas du tout d"enseigne-
ment pour les sourds; tout cela fait une culture de I'op-
pression, une culture de la souffrance...

E.V : Qu'est-ce que 1'humour dans ces conditions ?
B.L : C’est un humour gestuel qui se rapproche de
Buster Keaton et de Charlie Chaplin. Pour appeler
quelgu’un, on ne lui donne pas un nom, mais un signe
qui représente sa caractéristique, c’est souvent drble
et puis on n’a pas le méme signe quand on est petit
ou grand, parce qu’on a changé. Moi, quand j'étais
petite, j’étais «le lapin» parce que j'étais tout le temps
partie, on ne me retrouvait jamais. Il y a aussi des
comiques de situation : quand on traduit une discussion
avec des sourds, quand on fait I'interpréte, comme par
exemple avec mes grands-parents, c’est difficile de
garder son sérieux parce qu'ils font des réflexions
signées sur la personne présente...

Dans la création, c’est tout ga qu’il faut expliquer,
transmettre, c’est une grande richesse et en méme
temnps une grande problématique. Je trouve que jaile
droit de m’exprimer en langue des signes autant qu’en
francais quand je fais des films. Souvent les sourds me
disent : «Pourquoi, toi, t'exprimes-tu en langue des si-
gnes»? I1 est rare que les entendants aient des produc-
tions concemant les sourds, les sourds font des choses
en langue des signes, mais moi, entendante, je pourTals
passer 2 autre chose. Je constate que ¢’est ma langue,
i’ai envie de m'exprimer en langue des signes... C’est
agréable et puis ¢a me manque, c’est comme quel-
qu’un qui est dans un autre pays, gui ne peut plus parler
sa langue...C’est une sorte de métissage, deux fagons
différentes d’étre, entendante et sourde.

E.V : A propos de la maltraitance des enfants sourds,
vous avez fait des films 13-dessus ?
B.L : Jai traité le sujet de fagon plus globale sur les
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enfants entendants. I1 y a une grande violence dans ce
monde des enfants sourds, il y a la violence familiale
habituelle plus la non-acceptation de |’enfant sourd ;
j'ai vu des cas ou les parents essayaient par tous les
moyens de ne pas toucher 1’enfant.

E.V : Pourquoi ?

B.L : Ne pas toucher un enfant est une fagon de le
rejeter ; pour un enfant sourd, ne pas le regarder, c'est
refuser la communication ; par sa condition de «muet»
social, il v a beaucoup de violence qu’il ne pourra pas
dire : abus sexuels, etc. Forcer les enfants & parler est
aussi une grande souffrance, un achamement non pas
thérapeutique, mais antithérapeutique. 11 y a cette
maltraitance pédagogique, cette maltraitance fanniliale,
maltraitance sociale, cela fait beaucoup ...

E.V . Les sourds arrivent-ils 4 étre heureux ? C'est dur
comme question, compte tenu de tout ca...

B.L : Ce qui est important, c’est que cela se sache.
J’ai envie de dire par quel monde je suis passée, jal
quand méme une grande rage par rapport & la souf-
france qu’ont subie mes grands-parents, ma mere et
moi aussi; pourquoi persécuter les gens comme cela,
les exclure, les mettre toujours en situation de coupa-
bles alors qu’ils n’ont rien fait ? Cela m’intéresse de
travailler 1a-dessus.

*On peut se procurer les cassettes de ces films ainsi que "les
mains dusourd” réalisé en 1989 au CNRS Audiovisuel,
1, place Aristide Briand, 92195 Meudon.
Tel : 014507 56 86 et Fax : 01 450705 8060



	sensorialité-et-culture-article-BL-juin-1997-recoupé-pour-cultures-en-mouvements
	sensorialité-et-culture-1-001
	sensorialité-et-culture-1-002
	sensorialité-et-culture-2-001
	sensorialité-et-culture-2-002
	sensorialité-et-culture-3-001
	sensorialité-et-culture-3-002
	sensorialité-et-culture-4-001
	sensorialité-et-culture-4-002
	sensorialité-et-culture-5-001



